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Arbetet bestar nu i

a) att trina égat att snabbt uppfatta
dessa melodiska strukturer i nottexten. D.v.s.
att snabbt se om ett steg ir helt eller halvt,
snabbt kunna kinna igen bilden av kvart-
stapling etc., _

b) att med 6rat uppfatta de olika melodi-
strukturérna. Hir sker 6vningen pa flera
sdtt: man sjunger noterna i de foljande fra-
serna, man ovar eftersjungning och efter-
spelning, lokaliserar lirarens »felspelningar»
i dvningarna, anvinder dem som diktat etc.
(se Studieanvisningar sid. 7).

FOROVNINGAR
(Se studieanvisningarna, sid 7).

Die Arbeit besteht nun darin, ,

a) das Auge zu iiben, diese melodischen
Strukturen im Notentext schnell aufzu-
fassen, d.h. schnell zu sehen ob ein Schritt

anz oder halb ist und schnell das Bild einer
Quartenstaffelung etc. wiederzuerkennen,

b) mit dem Ohr die verschiedenen Melo-
diestrukturen aufzunehmen. Hier ist die
Ubung eine mehrfache: man singt die No-
ten in den einander folgenden Phrasen, man
iibt das Nachsingen und Nachspielen, lo-
kalisiert das yFalschspielen« des Lehrers in
den Ubungen, verwendet sie als Diktat etc.
(siche Studienanweisungen Seite 10).

| VORUBUNGEN
(Siehe Studienanweisungen Seite 10).

The work consists of:

a) training the eye quickly to perceive
these melodic structures in the written
music, i.e. to see quickly whether an inter-
val is a major or a minor second, and to
recognise quickly the appearance of super-
imposed fourths, etc.,

b) training the ear to hear the different
melodic structures. This exercise should be
carried out in different ways: Sing the notes
of the following phrases; repeat as in b) and
c) in the directions for study, p. 14; locate
the teacher’s “wrong notes” in, the exercises;
use them for dictation etc. (see “Directions
for Study”, p. 14). '

PREPARATORY EXERCISE
(See “Directions for Study” on p. 14).
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MELODIER

Observera: Det ir viktigt att arbetet med
fljande melodimaterial tar sikte pa over-
blick och forstaelse for de musikaliskt struk-
turella elementen. Denna lastardighet, som
inkluderar strukturell forstaelse, spelar ofta
sjilva tontriffningen i hinderna (se kom-
mentaren till Melodi nr 1 nedan!) och for-
hindrar att eleven blir mera inriktad pa me-
kanisk intervalladdition #n pa avlisandet av
melodiska sammanhang. Det kommer pa
ldrarens lott att hjilpa eleven fram till blick
och ora for dylika sammanhang.

MELODIEN ’

Beachte: Es ist wichtig, dass die Arbeit
mit dem folgenden Melodienmaterial den
Uberblick und das Verstindnis fiir die mu-
sikalisch strukturellen Elemente anstrebt.
Diese Lesefertigkeit, die strukturelles Ver-
standnis einchliesst, erleichtert oft das Ton-
treffen selbst (siche die Kommentare zu Me-
lodie Nr. 1 unten!) und verhindert, dass der
Schiiler mehr auf die mechanische Intervall-
addition als auf das Ablesen von melodi-
schen Zusammenhingen eingestellt ist. Auf-
gabe des Lehrers ist es, dem Schiiler zu
Blick und Ohr derartiger Zusammenhinge
zu verhelfen, -

21

MELODIES.

Note: It is important that the work on the
following melodic examples should be di-
rected towards obtaining a survey amd
understanding of the musical structure. Pro-
ficiency in reading, which includes an
understanding of the structure, often makes
it easier to place the note correctly (see the -
comments on Melody No. 1 below). It also
prevents - the pupil from tending auto-
matically to count the intervals rather than
to read the melodic design in the music. It
devolves upon the teacher to help the pupil
to acquire an eye and an ear for such con-
nections. '
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Kommentar: I takterna 7, 8 och 10 moter
vi intervall, som forst senare upptages till
specialbehandling. Forutsatt att man forstar
den melodiska gestaltningen, sa ar det dnda
ldtt -att sjunga detta avsnitt. C* i den me-
lodiska gestalten takt 8 med upptakt sjunger
man lika sikert utifran minnet av C? i takt
7 med upptakt som genom att helt tinka
liten sext! D.v.s. denna lilla sext har hir
ingen sjalvstindig melodisk betydelse, och
det giller att se och forstd detta.Det'samma
giller den lilla septiman i takt 8 och den
forminskade oktaven i takt 10. Minnet och
forstaelsen av den nidrmast foregiende me-
. lodiska gestalten &r hir allisd dven ur ton-
traffningssynpunkt det visentligaste!

Kommentar: In den Takten 7, 8 und 10
begegnen wir Intervallen, die erst spiter zur
Spezialbehandlung herangezogen werden.
Vorausgesetzt, dass man die melodische Ge-
staltung versteht, ist es jedoch leicht, diesen
Abschnitt zu singen. C? in der melodischen
Gestalt Takt 8 mit Auftakt singt man
ebenso sicher aus dem Geddchitnis von C?
im Takt 7 mit Auftakt, wie dadurch, dass
man die kleine Sext denkt, d.h. diese kleine
Sext hat hier keine selbstindige melodische
Bedeutung und man muss das sehen und
verstehen. Das gleiche gilt hinsichtlich der
kleinen Septime im Takt 8 und die Ver-
minderte Oktave im Takt 10. Das Geddcht-
nis und das Verstindnis der vorhergehenden
melodischen Gestalt ist also auch hier aus
dem Gesichtspunkt des Tontreffens das we-

Comment: In bars Nos. 7, 8 and 10 we
find intervals that will not be dealt with in-
dividually until later on. Provided one
understands the melodic design, however,

“there should be no difficulty in singing this

exercise. C? in the melodic figure in bar No.
8 with an up-beat can be sung from the
memory of C* in bar No. 7 with up-beat
with the same accuracy as by thinking
entirely minor sixth, i.e. this minor sixth has
no independent melodic significance, and it
is a matter of seeing and understanding this.
The same applies to the minor seventh in
bar No. 8 and the diminished octave in bar
No. 10. Thus the memory and comprehen-
sion of the immediately preceding melodic
figure is of greal importance in pitching
the right note.
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KAPITEL II.
Intervallmaterial: Ren kvint
Det fbregéende

Bland de nya melodlska mdjligheter som
detta intervallmaterial erbjuder, bor ur ge-
hors-metodisk synpunkt féljande kombina-
tioner 6vas sirskilt omsorgsfullt. De sjunges
pd tonnamn fran olika utgingspunkter:

a) Kvintstaplingar:

KAPITEL II.
Intervallmaterial: Reine Quint
- Das Vorhergehende

Unter den neuen melodischen Moglich-
keiten, die dieses Intervallmaterial bietet,
sollen aus gehérmethodischem Gesichts-
punkt folgende Kombinationen besonders
sorgfiltig geiibt werden. Sie werden auf
dem Tonnamen von verschiedenen Aus-
gangspunkten aus gesungen:

a) Quintenstaffelungen:

25

‘ CHAPTER 1II.
Interval material: Perfect fifth
The preceding material

Among the new melodic possibilities this
interval material offers, the following com-
binations should, for a methodical training
of the ear, be practised with special care.
They are to be sung on the names of the
notes from different bass positions:

a) Superimposed fifths:

n ' Lo i
d ’ [ n
7 ¥ ]
o —@ b >

b) Kvart och kvint, skilda av liten sekund:

1)
O.

b) Quart und Quint, getrennt von der klei-

nen Sekunde:

2) ‘ 3)
I. R.

b) Fourth and fifth, separated by a minor
second:

4)
RI.

n _am

—o—bw :

o

Observera: 1 det foljande uppstilles ofta

intervallkombinationer och melodiformler:

enligt serieteknikens principer. O = origi-
nalform, grundform, I = inversion, omviind-
ning, R = retrograd, kraftrorelse RI =
retrograd inversion, omvind kriftrorelse.

H‘ﬂf— v ]

Beachte: Im folgenden werden oft die In-
tervallkombinationen und die Melodien-
formeln nach den Prinzipien der Serientech-
nik autgestellt. O = Originalform, Grund-
form, I = Inversion, Umkehr ung, R =
retrograde Krebsbewegung RI=retrograde :
Inversion, umgekehrte Krebsbewegung.

=

Note: In the following, the interval com-
binations and melody formulae have in
many cases been arranged according to the
principles of the serial technique. O = ori-
ginal form; I = inversion; R = retrograde;
RI = retrograde inversion.
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Intervallmaterial: Stor och liten ters
Det foéregaende

Intervallférradet tilliter bl. a. staplingarr
av sma och stora terser. Stapling av smai
terser ger bl. a. f6ljande gestalter: :

Intervallmaterial: Grosse und kleine Terz
Das Vorhergehende

Der Intervallvorrat arlaubt u.a. Staffe-
lungen von kleinen und grossen Terzen, Die
Staffelung von kleinen Terzen ergibt u.a.
folgende Gestalten:

ad

d.v.s. forminskad treklang och férminskat
septimakord. Dessa forutsittes ha fitt en ef-
fektiv behandling vid det dur/moll-tonala
gehorsstudiet. Det arbete som dirvid ned-
lagts kommer givetvis eleven till godo. nir
han miter dessa tva gestalter i nyare, fri-
tonala och atonala sammanhang.

d.h.verminderten Dreiklang und verminder-
ten Septimakkord. Von diesen wird voraus-
gesetzt, dass sie eine effektive Behandlung
beim dur/moll-tonalen Gehorstudium erhal-
ten haben. Die dabei geleistete Arbeit
kommt natiirlich dem Schiiler dann zugute,
wenn er diesen zwei Gestalten in neuerem,
freitonalem und atonalem Zusammenhang
begegnet.

Interval material: Major and minor thirds
The preceding material

The supply of intervals permits the super-
imposition of minor and major thirds. By
adding minor thirds one above the other
we get the following figures:

i.e. a diminished triad and a diminished
seventh. These chords are assumed to have
been effectively dealt with in the major/
minor-tonal studies. Work on these studies
will obviously be of benefit to the pupil -
when he encounters these two features in
the more modern atonal connections.



FOROVNINGAR VORUBUNGEN
1 2 3

PREPARATORY EXERCISES
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Utifran sin klangforestillning om den Aus der Klangvorstellung vom iibermas-
overstlgande treklangen som en helhet 6var sigen Dreiklang als ein Ganzes iibt man
man &ven att sjunga klangens toner i annan auch das Singen der Tone des Klanges in
ordning; anderer Ordnung:

5 6 7

._Lif-tﬂ

According to one’s own tonal conception
of the augmented triad as a whole, one also
practises singing the notes of the triad in a
different order:

» P m—

—o

St

== —& s
Man bor hér tinka klangens ramintervall, Man soll hier an das Rahmenintervall des

den lilla sexten (eller Gverstigande kvint))), Klanges, die kleine Sext (oder iibermdssige

mera i sammanhang med sjalva ackordet dna Quint), mehr im Zusammenhang mit dem

som ett sjiilvstéindigt melodiskt intervall. Akkord selbst als an ein selbstindiges me-
Ova idven foljande kombinationer med1 lodisches Intervall denken.

overstigande treklang plus rena kvarter ocha

Ube auch folgende Kombinationen mit

Here one should think of the “frame” in-
terval (the extreme notes of the chord), the
minor sixth (or augmented fifth), in connec-
tion with the chord itself rather than as an
mdependent melodic interval.

Practise also the following combinations

kvinter: uberrna551gem Dreiklang plus reinen Quar- of augmented triad and superimposed
ten und Quinten: fourths and fifths:
#8 _ 9 10
N H . oly® i M - . : : - 1 . .1 . : :
A\1V4 '._ﬁ‘ 4 o e | ) } — ' 4
J - '—(hy, b T b i —4o
11 12 . 13
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Formlerna 1—14 sjunges, enl. studiean-
visningarna, pa tonnamn fran olika utgangs-
punkter. Det har visat sig, att just detta
moment #r oerhort viktigt for det fortsatta
arbetet, varfor elever rekommenderas att
dgna avsevirt arbete at just detta avsnitt.

Die Formeln 1 — 14 werden nach den
Studienanweisungen auf dem Tonnamen
von verschiedenen Ausgangspunkten aus
gesungen. Es hat sich gezeigt, dass gerade
dieses Moment ungeheuer wichtig fiir die
weitere Arbeit ist, weshalb den Schiilern
empfohlen wird, gerade diesen Abschnitt
besonders durchzuarbeiten.

The examples 1-—14 should be sung, ac-
cording to the directions for study, on the
names of the notes, starting from different
positions. It has been found that this exer-
cise is of special importance for the subse-
quent studies, and pupils are therefore re-
commended to put in a considerable amount
of work this particular section.
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30.

31.

32.

33.

34.

36.

37.

38.

39.

40.

Alban Berg: Lyrisk svit. Fickpart.
Phitharm., s. 11.

Frank Martin: Petite symphonie con-
certante (se nr 8), s. 91

Frank Martin: Petite symphonie con-
certante (se nr 8), s. 10.

Arnold Schinberg: Strikkvartett IL.
Fiekpart. Philh,, s. 49.

Armnold Schonberg: Strakkvartett IV
(se mr 13), s. 32.

. Béla Barték: Musik f. strakinstrument,

slagverk och celesta. Fickpart. Phil-
harmonia, s. 57.

Alban Berg: Wezzeck, Three excerpts 36.

from . .. Fickpart. Philharmonia, s. 54.

Béla Bartok: Strakkvartett VI (se nr 10),
s. 4.

Béla Bartok: Musik f. strakinstrument
ete. (se nr 35), s. 1.

Béla Barték: Konsert for orkester (se nr 39.

1,s.5.

Béla Bartok: Strakkvartett IV. Fickpart.

Philharm,, s. 16.

Alban Berg: Lyrische Suite. Taschen-
part. Philharm., Seite 11.

. Frank Martin: Petite symphonie con-

certante (siehe Nr. 8), Seite 91.

. Frank Martin: Petite symphonie con-

certante (siehe Nr. 8), Seite 10.

. Arnold: Schinberg: Streichquartett I,

Taschenpart. Philharm.. Seite 49.

. Arnold Schimberg: Streichquartett IV

(siche Nr. 13), Seite 32.

. Béla Barték: Musik fiir Saiteninstr.,

Schlagwerk und Celesta. Taschenpart.
Philharmonia, Seite 57.

Alban Berg: Wozzek, Three excerpts
from ... Taschenpart. Philharmonia,
Seite 54.

‘Béla Barték: Streichquartett VI (siehe !

Nr. 10). Seite 4.

Bdéla Bartdk: Musik fiir Saiteninstr. ete.
(siehe Nr. 33), Seite 1.

Béla Bartok: Konzert fiir Orchester
(siche Nr. 1), Seite 5.

. Béla Bartdk: Streichquartett IV,

Taschenpart. Philharm., Seite 16.

{

. Alban Berg: Lyrical Suite. Pocket edi-

tion. Philharm., page 11.

. Frank Martin: Petite symphonie con-

certante (see No. 8), page 91.

. Frank Martin: Petite symphonie con-

certante( see No. 8), page 10.

3. Arnold Schoenberg; String Quartet IL.

Pocket edition. Phitharm., page 49.

. Arnold Schoenberg: String Quartet IV

(see No. 13), page 32.

5. Béla Barték: Music for string instru-

ments, percussion and celesta, Pocket
edition. Philharmonia, page 57.

Alban Berg: Wozzeck, three excerpts
from . . . Pocket edition. Philharmonia.,
page 34.

Béla Bartdk: String Quartet VI (see No.
10), page 4.

. Béla Barték: Music for String Instru-

ments, ete. (see No. 33), page 1.
Béla Bartdk: Concerto for Orchestra
(see No. 1), page 5.

. Béla Bartdk: String Quartet IV. Pocket

edition. Philharmonia, page 16.
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KAPITEL V. KAPITEL V. CHAPTER V.
Intervallmaterial: Tritonus (6verstigande Intervallmaterial: Tritonus (iibermassige Interval material: The Tritone
kvart, for- ‘ Quart, (augmented fourth,
minskad ‘ verminderte diminished fifth).
kvint) Quint)
Det féregéendé Das Vorhergehende . The preceding material
De vanligaste dur/moll-tonala tydningar- Die gebriuchlichsten dur/moll-tonalen The most common major/minor-tonal in-
na av tritonusintervallet ar foljande: Deutungen des Tritonusintervalles sind fol- terpretations of the tritone interval are as

gende: follows:
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Det giller nu att finna 6vningar, som gor
fardigheten att sjunga tritonus oberoende av
dessa traditionella harmoniska tydningar.

Intervallet forberedes genom 6vning att
sjunga avsnitt ur heltonsskalor, ett tritonus-
tetrakord. Ovningen sjunges pa tonnamn
fran olika utgangspunkter:

Es kommt nun darauf an Ubungen zu
finden, die die Fertigkeit ausbilden, den
Tritonus unabhingig von diesen traditionel-
len harmonischen Deutungen zu singen.

Das Intervall wird durch die Ubung vor-
bereitet, Abschnitte aus Ganztonskalen, ei-
nen Tritonus-Tetrachord zu singen: Die
Ubung wird auf dem Tonnamen von ver-
schiedenen Ausgangspunkten aus gesungen:

It is now a question of finding exercises
that will give proficiency in singing the tri-
tone free of the bonds of the conventional
major/minor-tonal interpretations.

The interval is prepared by singing sec-
tions of the whole-tone scales, a tritone-
tetrachord. The exercise should be sung
on the names of the notes, from different
starting-notes:

11
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KAPITEL VI,
Integ/allmaterial: Liten sext
» Det foregaende.

Inom dur/moll-tonaliteten har den lilla
sexten vanligast sin férankring i treklangen,
emellan durtreklangens ters och grundton:

och emellan molltreklangens kvint och ters:

I det fcljande meddelas Gvningar, som gar
ut pa att stora denna traditionella harmo-
niska tydning av den lilla sexten. Den vik-
tigaste av dessa Gvningar bestar av en serie
kombinationer av liten sext — liten ters i
samma rorelseriktning. Féljande formler
ovas ordentligt fran olika utgangspunkter.

De sjungs pa tonnamn fran uppgiven forsta
ton:

KAPITEL VI
Intervallmaterial: Kleine Sext
Das Vorhergehende

Innerhalb der Dur/Moll-Tonalitit hat die
kleine Sext zumeist ihre Verankerung im
Dreiklang, zwischen der Terz des Durdrei-
klangs und dem Grundton:

und zwischen der Quint und der Terz des

Molldreiklangs:

§ o

> S 4

Im folgenden werden Ubungen mitge-
teilt, die diese traditionelle harmonische
Deutung der kleinen Sext stéren sollen. Die
wichtigste dieser Ubungen besteht in einer
Serie von Kombination kleine Sext — kleine
Terz in derselben Bewegungsrichtung. Fol-
gende Formeln werden eingehend von ver-
schiedenen Ausgangspunkten aus geiibt. Sie
werden auf den Tonnamen gesungen. Der
erste Ton wird angegeben.

CHAPTER VI.
Interval material: Minor sixth

The preceding material

In the major/minor tonality, the minor
sixth is mostly anchored in the triad, be-
tween the major triad’s third and root note:

and between the minor triad’s fifth and
third:

The cbject of the following exercises is to
disrupt this conventional harmonic interpre-
tation of the minor sixth. The most impor-
tant of these exercises consists of a series of
combinations of minor sixth and minor third
moving in the same direction. The follow-
ing formulae should be practised thorough-
ly, from different starting notes. They are to
be sung on the names of the notes from the
first note indicated:
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Formlerna ges dven som klangGvningar.
Klangen spelas pa pianot, eleven sjunger
ackordet pa tonnamn fran namngiven ligsta
ton. Ges dven som notationsuppgifter. (Jmfr
Ackord-serier., sid.62).

Die Formeln werden auch als Klangiibun-
gen gegeben. Der Klang wird auf dem Kla-
vier gespielt, der Schiiler singt den Akkord
auf dem Tonnamen vom angegebenen tief-
sten Ton. Werden auch als Aufgaben zum
Notieren gegeben. (Vgl. Akkord-serien,
Seite 62).

57

The formulae are also to be used as chord
exercises. The chord is played on the piano,
the pupil sings it on the names of the notes,
starting on the bass note indicated. Also to
be given as a notation exercise (Cf. chord
exercises, p. 62). ‘ ‘
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KAPITEL VII.

KAPITEL VII
Intervallmaterial: Stor sext Intervallmaterial: Grosse Sext
Det foregaende Das Vorhergehende

Den stora sexten har principiellt samma
forankring i dur/moll-systemet som den lilla
sexten. Se foregaende kap., sid. 56. For att
arbeta fram en snabb uppfattning av stor
sext utan dur/moll-funktionell tydning 6vas
den tillsammans med stor ters i f6ljande
formler, som sjunges pi tonnamn fran olika
utgingspunkter med uppgiven forsta ton:

Die grosse Sext hat prinzipiell die gleiche
Verankerung im Dur/Moll-System wie die
Kleine Sext. Siehe das vorhergehende Kapi-
tel Seite 36. Um eine schnelle Auffassung
der grossen Sext ohne dur/moll-funktionelle
Deutung herauszuarbeiten, wird sie zusam-
men mit der grossen Terz in folgenden

schiedenen Ausgangspunkten aus mit an-
gegebenem ersten Ton gesungen werden:

Formeln geiibt, die auf Tonnamen von ver-

4)

63

CHAPTER VIIL
Interval material: Major sixth.
The preceding material

The major sixth has in principle the same
anchorage in the major/minor system as the
minor sixth. See the preceding chapter, p.
56. In order to develop a quick recognition
of a major sixth, free of any major/minor-
functional interpretation, it should be prac-
tised together with a major third in the
following formulae, which are to be sung on
the names of the notes from different start-
ing notes.

1) 2) 3) -
%—"—E. ﬂ—b‘ 1 . ” ﬁ!
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Formlerna anvindes dven som klangov- Die Formeln werden auch als Klang-

The formulae are also to be used as chord

ningar pa sitt som beskrevs i foregiende iibungen angewendet, wie es im vorherge- exercises as described in the preceding

kap., sid. 56. henden Kapitel Seite 56 beschrieben worden chapter, p. 56.
ist.
1) 2) 3) 4)
v b p-o- b"' F 2
De évas iiven i foljande versioner: Sie werden auch in folgendén Versionen ~ They should also be practised in the
‘ geiibt: following versions:
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FOROVNINGAR VORUBUNGEN ' PREPARATORY EXERCISES

1. Ova att sjunga sma septimor uppat och 1. Ube kleine Septimen nach oben und 1. Practise singing minor sevenths up and
nedat med tinkt »mellanlandnings pa unten mit gedachter »Zw 1schenlandung« dovm with an imagined “intermediate land-
kvarten (allt pa tonnanm!): auf der Quart (alles auf Tonnamen!) zu sin- ing” on the fourth (all of it sung on the
gen: names of the notes!):
sjung: tink: sjung: sjung: tink: sjung:
sing: - denk: sing: sing: denk: sing;
Sing: Imagine: Sing: Sing: Imagine: Sing:
B
% t — i La tba)- %
o v — ! — —Fe

o.s.v. Ovningen skall kunna utforas i snabbt usw. Die Ubung soll in raschem Tempo aus- and so on. The exercise should be practised
tempo. gefiihrt werden konnen. until it can be sung at a fast tempo.
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KAPITEL X.
Intervallmaterial: Stor septima.
Det foregiende

Den stora septiman ir ett viktigt intervall
i 1900-talets musik. Inom dur/molltonali-
teten har intervallet en 6verviigande harmo-
nisk funktion (septimackord med stor sep-
tima). Inom samtida musik har intervallet,
tack vara sin spanningsgrad, fitt en mera
sjalvstandigt melodisk funktion én tidigare
(vidmelodik, Weitmelodik).

Som ramintervall har vi tidigare i denna
larobok mott stor septima i foljande inter-
vallkombinationer:

1) 2)

KAPITEL X.
Intervallmaterial: Grosse Septime
Das Vorhergehende

'Die grosse Septime ist in der Musik des
20. Jahrhunderts ein wichtiges Intervall. In
der Dur/Moll-Tonalitit hat das Intervall
eine uberwwgend harmonische Funktion
(Septimakkord mit grosser Septime). In der
Musik der Gegenwart hat das Intervall
dank seines Spannungsgrades eine selbstin-
digere melodische Funktion als friiher er-
halten (Weitmelodik).

~ Als Rahmenintervall begegneten wir friih-
er in diesem Lehrbuch der grossen Sep-
time in folgenden Intervallkombinationen:

3) 4)

[ 1

87

CHAPTER X.
Interval material: Major seventh
The preceding material

The major seventh is an important inter-
val in 20th-century music. In the major/mi-
nor tonality the function of this interval is
mostly harmonic (the chord of the seventh
with a major seventh). In contemporary mu-
sic this interval, because of its tensional
character, has acquired a more independent
function than before (“Weitmelodik”).

We have encountered earlier in this book
a major seventh as a “frame” interval in the
following interval combinations::

5) 6) ,

! i

b-o—

Det kan vara limpligt att ater 6va dessa
delningar av den stora septiman. Sjung hor-
bart endast de toner, som bildar raminter-
vallet stor septima, men tdnk de mellan-
liggande tonerna pa samma sitt som be-
skrevs i kap. IX, sid. 82. Allt pa tonnamn!
Formlerna 6vas dven i omviandning!

e ve

Es ist zu empfehlen, diese Teilungen der
grossen Septime wieder zu iiben. Sing nur
die Tone horbar, die das Rahmenintervall
grosse Septime bilden, denk aber die da-
zwischenliegenden Tine in der gleichen Art
wie es in Kapitel IX Seite 82 beschrieben
wurde. Alles auf Tonnamen! Die Formeln
werden auch umgekehrt geiibt!

ra—‘—ﬁ:‘w

It might be advisable to practise these
intervals of the major seventh once agqin
Smg onl\ the extreme notes of the ma]or
seventh, but imagine the intermediate notes
in the same way as described in chapter IX,
p. 82. Always sing the names of the notes!
These formulae should also be practised in
inversion.

PREPARATORY EXERCISES
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men kun- de in-te fa - ra vi sutto fang- na hir i A-ni- a - ra.
Und niv-gendhin ge - lan - gen! in A-ni - a - 7a sas - Sen wiv ge- fan - gen.
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Tsu, vart skall du g&?
Tsu, wo willst du hin?
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Som ryck - te pi - len ur min rygg.
Der einst mich wvon dem Pfeil be - freit.
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Jag ska vd - va din vdv. Men ett mé-ste du lo '~ va:
Ich werd tun was du willst. Doch eins musstdu vev- spre-chen:
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A, Yo - hy- o, hjdlp. Du  blir allt av- ligs-na-re, allt raindre och mind - re.
Ach, Yo - hy- o. hilf! Du  gehst, entfernstdichkvonmiv, wirstkleinerundklei- ner.
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That 1 may be one of those sin- gers who shall cvy to Thee Al - lel-lui - a
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Vad dr det som stdr pa? Fyrver-ke =- ri? El-ler den

Na - nu.,was ist denn los? Il-lumi- na - tion? Geht uns- revr
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stackars Do - ris sp6-ke =~ ri? ~ El-ler ett =~ bud om ny - a, bidtt-re virldar?
ar - men Do- visGeisthier um? Versprachgar Je - mand neu-e, bess'-ve  Wel-ten?
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Du, der tchsnicht sa - ge, dassich bei Nacht wei - nend lie- ge,
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Mig bryr du dig in - te om. Du dls - kar peng- ar - na mer  &n mig.

Ich bin = div  wohl gar- nichts wert? Du liebst das Geld ja viel mehr als mich.
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Drakfjdl-len klir -ra for di - na 6-ron. Du hor dem klir- ra. Migbryrdu dig in - te - om.
Dra — chen-schuppen, die hovstdu klivren,nur zu gevn hovst dus. Ich bin div ja garv-nichts wert.
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%(J)— 76 - 80) dolczss quasi parlato

piu cantato, ma sempre dolciss.
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Komm,dass ich dich wie -der ha - be, Dich mit Kuss wund Lie- dern
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et ad - du - xit in te -  ne-bras, et non in lu — _  _ cé’m et non in lu- cem.
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' S& ta = la-de den D& -ve som var stum. Men d3 det
So sprach zuuns der Tau-be, ey wav Stumm. Doch da man
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sagts attste-nar sko-la ro - pa, s& ta - la- de de db - da i en sten.
sag - te,Stei-ne wevr-den schvei- en, S0 Sprachen drumdie To-ten aus dem Stein.
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Han ro- pa- de ur ste-nen: Kan ni hé - ra? Han
Sein  Schvei evhér aus Stei-nen: Konnt Ihr's ho - ven? Sein
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ro- pa-de  ur ste-nen: Hér ni in ~te? Ja kom-mer i -frén sta-den Do - risburg.
Ruf ev-tont aus Steinen: Hort Ihr denn nicht? Ic kom- me aus dev Evdstadt Do- visburg.
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Det 4r in - te férsta gang det héin-der, Foér sex~ti &r sen gick en
nicht zum ev - sten Male. Vor sechzig Ja

Das ge-schieht ja
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h-rven ging _ein
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‘schwe-ve Hill - le, ver - ei-sten Wasser-stof-fes  tod-lich Bel- te, das un- ge -
7 . >~— 17— o —
. — 1 1 1 J 10 ‘L —
) A 11 H | | i 1L Q T
J .l 14 i . v 14 14
(_i.%up av nid - ra tu - sen mil med k6éld och he - 1li =~ um  be- pans-rar
fahy zehn- tau - send Mei- len tief dem  Teu -fels - stern mit He - li- um und

!

L)

m ™ (M

L

¢m om



